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Les Archives suisses de la
danse sont a un cap de
leur existence. Ainsi qu'en
a deécidé I'assemblée
générale du 6 décembre
1997, une fondation va
remplacer |'actuelle asso-
ciation. Ce changement de
nature juridique se traduira
par davantage de stabilité.
Il devrait assurer aussi la
pérennité de notre jeune
institution. Par ailleurs, le
contréle assuré désormais
par |'Etat inspirera une
confiance accrue aux do-
nateurs.

Le 12 deécembre prochain,
une nouvelle assemblée
générale devrait voter —
conséquence logique de
la décision de I'an dernier
— la remise du patrimoine
de l'association & la nou-
velle fondation. Le Conseil

~de Cette dermiere reunira

les «piliers» du comité pré-
sentement en charge.
Apres cing annees d'ac-
tivite, les Archives suisses
de la danse peuvent en-
visager |'avenir avec con-
fiance. Partie de rien — ni
argent, ni collections —et a
une periode de restric-
tions budgétaires, notre
association a su s'assurer
un large soutien, des deux
cOtés de la Sarine. Preuve
en soit le subside — excep-
tionnel, il est vrai — que
I'Office fédéral de la Cul-
ture lui a consenti, cette
année, et qui, au dela des
60000 francs mis & dispo-
sition, a valeur de signe de
reconnaissance. L'activité
chorégraphique constitue
aussi un patrimoine digne
d'étre préservé.
Jean-Pierre Pastori
Président

Rager George in «Der Sommers» 1962




(oger George,

Ausdruckstinzer

Patricia Stockemann

«Eine starke erlebnisfahige Natur, weit aus-
schwingende Phantasie, innere Gestaltungs-
kraft, der die technischen Mittel dusserer Form
in schonster Beherrschung zur Verfligung ste-
hen, verbinden sich mit einem echten kinstle-
rischen Emnst und einem bedingungsliosen
Willen, wie er nur auf der Grundlage eines
tiefen Glaubens an Aufgabe und Berufung
moglich ist.» Mit diesen Worten beschrieb
Kurt Jooss die klinstlerische Persénlichkeit von
Roger George, dem er in den 50er Jahren so
tragende Rollen wie den Fahnentrager im
«Grinen Tisch» oder den feinen Herrn in
«Grossstadt» anvertraute und den er in den
60er Jahren als Choreografen nach Essen be-
rief. Viele Kritiker sahen in George den letzen
grossen Ausdruckstédnzer. Immer wieder wur-
de er mit Kreutzberg verglichen und mit ihm in
eine Reihe gestellt. Doch beiden gebuhrt ein
ganz eigener Platz, der nicht durch Vergleiche
zu bestimmen ist. Dazu war ihr Tanzstil zu in-
dividuell und zu stark an die eigene Person-
lichkeit gebunden. Kreutzberg gehorte zwei-
fellos zu den grossen Vorbildern von Roger
George, ebenso wie Alexander Sacharoff und
Kurt Jooss. Alle drei haben ihn durch die
Ernsthaftigkeit ihrer Kunst begeistert und mo-
tiviert und davon Uberzeust, dass der Tanz
und vor allem der ménnliche Tanz seine Da-
seinsberechtigung hat. Denn gegen das Vor-
urteil vom Tanz als etwas Anrtichigem musste
sich Roger als Jugendlicher immer wieder
behaupten. Und nur sein unbeirrbarer Wille
und sein intuitives Wissen um seine innere
Berufung zum Ténzer haben ihn letztlich, allen
dusseren Widerstanden zum Trotz, auf seinen
Weg gebracht.

Roger George, am 3. April 1921 in Alassio (lta-
lien) geboren und in Chéteau-d'Oex (Waadt)
aufgewachsen, wurde in einem von Musik

letzter grosser

1921-1998

erfillten Elternhaus gross. Seine Mutter war
Pianistin, und durch ihr tagliches Klavierspiel
lernte Roger schon als Kind die Werke grosser
Komponisten (lber das blosse Horen kennen.
Die landliche Umgebung seines Schweizer
Heimatortes weckte in ihm die Liebbe zur Natur
und zu allem Kreatirlichen. In dieser Land-
schaft entwickelte sich seine Beobachtungs-
gabe und sein Nachahmungstrieb, der ihn die
charakteristischen Bewegungen der Tiere
seines Umkreises imitieren liess, erhielt aus-
reichenden Nahrstoff. «Sieben zoologische
Ratsel» heisst Jahrzehnte spadter einer seiner
Solozyklen, in denen er in ironisch heiteren
Uberhéhungen Tiercharktere ins Menschliche
spiegelt. Vielleicht basiert sogar sein Zyklus
«Jahreszeiten», den er zu eigener Gerausch-
rhythmik und Musik choreografierte, auf den
kindlichen Eindriicken des Jahreszeitenver-
laufs, wie er ihn auf dem Land noch unmittel-
barer und in allen seinen spezifischen Farben
erleben konnte.

Kiinstlerische Gymnastik bei
Else Hausin

Schon als Kind erhielt Roger Kalvierunterricht
und seine urspringliche musikalische Bega-
bung erfuhr auf diese Weise Férderung und
systematische Schulung. Sie kam ihm als Tan-
zer zugute und wurde zu einem hervor-
stechenden Zug seiner Darstellungskunst, die
sich durch fein nuancierte Musikalitdt aus-
zeichnete. Im Jahre 1930 Ubersiedelte Roger
mit seiner Mutter, die sich von ihrem Mann
hatte scheiden lassen, und mit seine beiden
Geschwistern nach Bern. Hier hiess es fiir die
franzosischsprachig aufgewachsenen Kinder
zundchst einmal, die deutsche Sprache zu
erlernen. Den Lebensunterhalt verdiente die

Das Schweizer Tanzarchiv ist an
einem Wendepunkt angelangt.
Am 6. Dezember 1997 beschloss
die Mitgliederversammiung, dass
der bestehende Verein durch eine
Stiftung ersetzt werden solle. Die-
se juridische Anderung wird eine
verstarkte Stabilitat zur Folge ha-
wen und das Weiterbestehen un-
serer jungen Einrichtung gewahr-
leisten. Darliberhinaus wird die
Tatsache, dass von nun an der
Staat eine Kontrollfunktion innehat,
den Spendem grosseres Ver-
trauen einflossen.

Am 12. Dezember dieses Jahres
wird eine neuz Mitgliederver-
sammiung - als logische Folge der
Entscheidung vom letzten Jahr —
lber die Auflosung des Vereins
und die Besitziibergabe an die
neue Stiftung abstimmen. Der Stif-
tungsrat wird die «Saulen» des bis
jetzt verantwortlichen Kommittees
einberufen.

Nach flinfighriger Tatigkeit kann
das Schweizer Tanzarchiv der Zu-
kunft nun vertrauensvoll entgegen-
sehen. Nach einem Beginn ohne
Geld oder Sammlungen, zu einem
Zeitpunkt allgemeiner Budgetkr-
zungen, konnte sich unser Verein
auf beiden Seiten der Sarine einer |
grossen Unterstlitzung versichern.
Die sicherlich aussergewohnliche
Subvention von 60000 Franken,
die das Bundesamt fir Kultur uns
dieses Jahr zugestanden hat, ist
nicht zuletzt ein Zeichen der
Anerkennung: Auch die Choreo-
grafie ist ein erhaltenswirdiges
Erbgut.

Jean-Pierre Pastori, Président




—dlie Rechnung. Er forderte, dass sein Sohn

Mutter anfangs als Pianistin in einem Kino, wo sie die
Stummfilme musikalisch untermalte. Der Tonfilm zwang
sie, ihre Stellung zu wechseln. Als Klavierbegleiterin erhielt
sie in der damals bekannten Tanzschule von Else Hausin,
einer Dalcroze-Schillerin, die auch Kurse bei Mary Wigman
besucht hatte, eine Anstellung. Der gerade 13jahrige Roger
begleitete seine Mutter oft in diese Stunden und schaute
dem Unterricht zu. Er hétte selbst gerne daran teilge-
nommen, fand aber lange Zeit nicht den Mut. «Tanz ist
nichts fir Buben», diese drohend-mahnenden Worte
seines Lehrers, der ihn dabei erwischte, als er zum allge-
meinen Vergnigen seiner Mitschiller auf tanzenden Fuss-
pitzen vorfiihrte, was er in einem Weihnachtsmarchen ge-
sehen hatte, hielten ihn zurlick. In der Tanzschule Hausin
wurde der Bann gebrochen, als es ums Purzelbaumschla-
gen ging. Roger fiihlte sich aufgerufen, bei dieser doch
mehr sportlichen als tanzerischen Ubung mitzumachen.
Von diesem Moment an nahm er regelmassig an dem Kurs
teil. Bei Else Hausin lernte er die Dalcroze-
Methode von Grund auf kennen. Seiner
rhythmisch-musikalischen Begabung fiel
das Taktieren und Schreiten nicht schwer.
Er splrte, dass ihm der Tanz mehr bedeu-
tete als eine schones Freizeitvergnigen. Er
wollte Ténzer werden. Nach der Schulaus-
bildung sprach er diesen Wunsch aus. Sein
Vater aber machte ihm einen Strich durch

einen «ordentlichen» Beruf erlernt. An-
sonsten wiirde er der Mutter die finanziel-
len Zuweisungen entziehen. Unter diesen
Bedingungen begann Roger eine Lehre als
Schaufenster-Dekorateur. Er malte und
zeichnete qut und gerne. In seiner freien
Zeit nahm er weiter an den Tanzstunden
von Else Hausin teil und wurde auch Mit-
glied ihrer Gruppe, die ab und zu kleine
Vorstellungen gab. Nach seiner Lehre ar-
beitete Roger als freischaffender Dekora-
teur und verdiente damit seinen Lebens-
unterhalt. Ihm blieb auf diese Weise genu-
gend Freiraum, sich weiterzubilden.

Klassisch bei Beatrice Tschumi

Der Zweite Weltkrieg war mittlererweile
ausgebrochen, und die im Ausland le-
benden Schweizer Ténzer kehrten in ihre
Heimat zurlick und grlndeten hier ihre
Schulen. Bei Beatrice Tschumi erwarb
Roger George seine ersten Kenntnisse in
klassischer Tanztechnik. Mitunter begleite-
te er ihre Stunden am Klavier, um dadurch
seine eigenen Tanzstunden finanzieren zu
kénnen. Seine tanzerischen Vorbilder,
Sacharoff, Kreutzberg und Jooss, den er

1935 zum ersten Mal mit den «Ballets Jooss» in der
Schweiz gesehen hatte, zeigten ihm, dass er noch hart an
sich arbeiten musste, um Uber das Mittelmdassige hinaus-
zugelangen. Die technische Vervollkommnung war die
eine Seite seines Zieles, auf der anderen wurde das
Bediirnis, selbst zu choreografieren, immer stérker. Als er
der in Bern lebenden Tanzerin Aenne Goldschmidt (da-
mals noch Aenne Michel) begegnete, schlossen sie sich
zusammen, um gemeinsame Tanzabende zu erarbeiten.
«Minstrels» zur Musik von Debussy gehdrte zu den ersten
Solotdnzen von Roger George und hat sich (Uber viele
Jahre in seinem Programm gehalten. Nach Kriegsende
reiste das Tanzerduo George/Goldschmidt nach Paris, um
Kurt Jooss vorzutanzen, der sich zu der Zeit in der fran-
zbsischen Metropole aufhielt. Er legte beiden nahe, den
klassischen Tanz noch intensiver und eingehender zu
studieren. FUr Jooss und seine Tanzauffassung war diese
lange gewachsene Technik unabdingbar flr jeden pro-

Mit Aenne Goldschmidt (Michel) in «Tanz zu zweil » (Mus. Martinu), Folo Eidenbenz, Basel, 1947
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fessionnellen Ténzer. In den Studios der in Paris wirken-
den russischen Balletgréssen Boris Kniaseff und Qlga
Precbrajenska nahm George daraufhin zwei Monate an
den Kursen teil. So lange reichte sein Budget. Im Sommer
1946 kehrten sie in die Schweiz zurlick, um in der Stille
eines abgeschiedenen Dorfes am Brienzersee an ihrem
eigenen Programm weiterzuarbeiten. Es entstand u.a.
«Stalag» (Lager), ein Tanz von Roger George, den er spater
in den Zyklus <«Unvergessenes Tagebuch» aufnahm.
Eindriicke des Zweiten Weltkrieges bestimmten den
Inhalt, den ein Rezensent mit den Worten beschrieb:
«KZ — und doch kann die Melodie der Hoffnung nicht
zum Ersterben gebracht werden: Lied der Kindheit, der
Heimat, der Freiheit, das sich bis zur Vision der Befreiung
verdichtet. Ein Peitschenhieb zerreisst den Traum der
Hoffnung».

Jede Menge Engagements

Im Oktober 1946 erhielt Roger George ein Engagement an
das Stadttheater in Basel. Die nicht mehr abreissende
Doppeltatigkeit von Podiums- und Theatertanz begann.
Bis 1948 wirkte er in den Choreografien von Heinz Rosen
als Solist an der Basler Bihne. Parallel dazu setzte George
seine Kammertanzabende mit Aenne Goldschmidt un-
ermidlich fort. Dann folgte ein Ruf ans Opernhaus (damals
Stadttheater) in Zirich, wo er sich fiir zwei Jahre ver-
pflichtete. Der dortige Choreograf Hans Macke brachte
mit Roger George in der mannlichen Hauptrolle Ballette
wie «Daphnis und Chloe» von Ravel, «<Nobbilissima Visio-
ne» von Hindemith oder «Der wunderbare Mandarin» von
Bartok heraus. In ZUrich zeigte Roger George seine Tanze
anlasslich des Sommerkurses des SBTG 1949 Kurt Jooss.
Der war so hingerissen, dass er George flr sein Essener
Ensemble ab der Spielzeit 1950/51 engagierte. Georges
Trennung von Aenne Goldschmidt stand ohnenhin bevor,
weil sie mit ihrem Mann, einem Musikwissenschaftler,
nach Ostoerlin Ubersiedeln wollte. Elsie Lanz wurde
Georges neue Partnerin. Mit ihr trat er in eigenen Abenden
auf, wahrend er bei Jooss engagiert war. Als Kurt Jooss
sein Ensemble 1953 aus finanziellen Griinden auflosen
musste, ging George filr eine Spielzeit nach Darmstadt
und nahm parallel dazu Verpflichtungen in Heidelberg
wahr, wo die Palucca-Schilerin llse-Lore Woebke als
Choreografin amtierte. In dieser Zeit trennte er sich von
Elsie Lanz, worauf die in der Schweiz lebende und
arbeitende Tanzerin Hilde Baumann, ebenfalls eine Paluc-
ca-Schulerin, seine neue Partnerin wurde. 1954 wagte
Roger George schliesslich den Schritt — seinem Vorbild
Kreutzberg folgend —, neben seiner Theatertétigkeit die
Kammertanzabende rein solistisch zu bestreiten. Die
Reihe seiner Engagements an verschiedenen deutschen
Theaterbiihnen setzte sich allerdings daneben fort. Seine
langste Verpflichtung als Soloténzer nahm er am Mann-
heimer Nationaltheater unter der choreosraphischen
Leitung von Ingeborg Guttmann an. Ein Gastvertrag an

das Haus kam erstmal 1955 zustande, als Mary Wigman
dort «Catulli Carmina» und «Carmina Burana» von Orff
inszenierte und Roger George, den sie als Tanzer aus-
serordentlich schatzte, fiir beide Werke engagierte. «Er
fuhrt», wie es in einer Kritik hiess, «die Ideen Mary
Wigmans so exakt und so scharf profiliert aus, dass so-
wohl sein technisches Kénnen als auch der kiinstlerisch-
geistige Plan der Choreografin in makelloser Klarheit
deutlich werden». Bereits ein Jahr zuvor hatte die Wigman
ihn an Wieland Wagner empfohlen, der einen Vertreter der
modernen Tanzkunst fir die Bayreuther Festspiele suchte.
Roger George wurde daraufhin 1954 und 1955 flr das
«Tannhduser-Bacchanal» und 1956 als Maskentanzer in
den «Meistersingern» verpflichtet. Unter Wigmans Regie
tanzte er noch einmal in ihrer Mannheimer Inszenierung
der Gluck-Oper «Alkestis» 1958 den «Gott des Todes». Da
war er bereits 1. Solist des Hauses.

Filmangebote und eine Professur

Zwei Jahre spéter ging er erneut ans Heidelberger Theater,
von wo Kurt Jooss ihn 1963 als Balletmeister, Choreografen
und Solotanzer nach Essen holte. Zusammen mit Jooss
teilte er sich die Balletabende, so dass ihm noch ge-
nigend Spielraum flr eigene Soloabende blieb. Auch
Filmangebote gehorten seit einiger Zeit zu seinen zahl-
reichen Verpflichtungen. Schon 1955 stand er das erste
Mal in dem Film «Stern von Rio» vor der Kamera, in einer
Choreografie von Heinz Rosen. «Ténze und Tiere» hiess
1963 eine Femnsehsendung, in der Roger George zehn
Tanze aus seinem Repertoire zeigte. In den kommenden
Jahren folgten weitere Fernsehproduktionen. Auf die
Anfrage der Universitdt in Bahia (Brasilien), eine Tanz-
professur zu (bernehmen, reagierte er seinem Tempe-
rament und seiner Offenheit entsprechend mit einer
positiven Antwort und zog von 1968 bis 1970 mit seiner
Frau und seinen zwei Sohnen in die brasilianische
Universitatsstadt. Er unterrichtete an der dortigen Tanz-
abteilung, leitete die «Zeitgendssische Tanzkompanie»
und kreierte mehrere Ballette im Teatro Castro Alves in
Salvador. «Erinnerungen an Bahia» heisst einer seiner Tanz-
zyklen, den er, wieder nach Deutschland zurlickgekehrt,
herausbrachte. Kiel wurde fortan zu seinem festen
Wohnort. Er gab weiterhin Soloabende, nahm Gastvertra-
ge als Choreograph an, konzentrierte sich aber mehr und
mehr auf die Pddagogik. An der Lola-Rogge-Schule in
Hamburg, an der Irene-Olk-Schule in Libeck und an der
Ellen-Cleve-Schule in Kiel unterrichtete er seit 1971 Uber
mehrere Jahre. In Libeck griindete Roger George 1971
zusammen mit seiner Frau Ute und Marianne Vibach —
beide Schauspielerinnen — eine Kinderschauspielschule,
wie sie flr das gesamte Bundesgebiet wohl einmalig ist.
Sprache, Rhythmik, Pantomime, Tanz werden hier gelehrt
und den Kindern auf einen ihnen gemdsse Weise ver-
mittelt. «Wir wollen hier keine Elite heranziichten, sondern
den Kindern helfen, sich mit Kérper, Stimme und Sprache



auszudriicken», lautet das Konzept. Jahrliche Auffiih-
rungen vermitteln einen Einblick in die Arbeit dieser
kreativen Stétte, die bis heute existiert.

Ein zeitkritischer, sozialpolitischer Tanzer

Aus gesundheitlichen Griinden musste Roger George
1983 den Schritt tun, der wohl zu den schwersten in
seinem Leben gehorte: er musste seine Karriere als Ténzer
beenden. Weit Uber 1000 Gastspiele hatte er seit Beginn
seiner Solistenlaufoahn 1954 gegeben. Auf zahlreichen
Blhnen Deutschlands, der Schweiz, in ltalien, Spanien,
der Tschechoslowakei und Brasilien war er mit seinen
Programmen zu sehen. Zeitkritische, sozialpolitische
Themen bestimmten zu einem wesentlichen Teil den
Inhalt seiner Tanze. Eine seiner
bedeutendsten Choreographien
trégt den Titel «Requiem flr einen
zerbombten Schwertengel» (end-
glltige Fassung 1957). Mit «ab-
rupten, gebrochenen Gebarden»
beschworte Roger George hier
das Bild der ersten Nachkriegs-
jahre herauf, als aus «Schutt und
Ger6ll ein steinerner Arm sich
hochreckt, ein Fuss emporragts.
Eine gestirzte Kirchhofsstatue
versucht ihre einstige Stellung
wieder einzunehmen, zum «trau-
ererweckenden Klang einer ver-
stimmten Orgel». Die heitere, hu-
moristische Seite seines Wesens
offenbarte George in Ténzen wie
«Texas in Technicolor». Auch hier
steht die Auseinandersetzung mit
der Gegenwart, der solzialkritische
Blick im Vordergrund, wird aber
auf leichte, karikierende und
humorvolle Art umgesetzt, als «ein
Cowboy-Ulk zu einer Ragtime-
Bass-Etlide». Georges Musikalitat
fand in seinen absoluten, nur von
der Musik inspirierten Ténzen
vielleicht ihren reinsten Ausdruck.
Als Beispiel sei «Aus dem Mikro-
kosmos» von Béla Bartok erwahnt.
Ténze, die als Bewegungsstudien
wie «Hande, Flsse» konzipiert
sind, aber mit ihrer Aussagekraft
das bloss Formale und Etliden-
artige Ubersteigen, und Tanze, in
denen Charakterzeichnungen den
thematischen Schwerpunkt bil-
den, wie in der Humoreske «Aus
einem Marionettenspiel», gehdren

ebenfalls zum Themenkanon und  [n « Der 24 Stunden-Tag »

zum breiten Spektrum der solistischen Kunst Roger
Georges. Neben seiner pddagegischen Arbeit widmete
sich Roger George bis zum Schluss der Aufgabe, seine
Ténze zu rekonstruieren, um die fllchtigste aller Kiinste
und ein Stlck der eigenen Vergangenheit der Gegenwart
zu erhalten.

Roger George starb am 25. Februar 1998, in Kiel.

Patricia Stockernann
Bilder: Archiv Ulrich George




